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ASSAIG D’HISTÒRIA DE LA TORNABODA DE GAVÀ I VILADEC ANS: 
DELS ORIGENS REMOTS A LA IMPOSTURA REGIONALISTA 
 
Josep Campmany Guillot, Centre d’Estudis de Gavà 
 
 
L’hivern a pagès 
 
Després de la febril activitat recol·lectora de l’estiu, després de la sega i la batuda, just 
passada la decadència tardoral i la verema, i abans de l’esclat primaveral, en l’esdevenir 
anual de les societats agrícoles tradicionals, els camps entraven en una fase de calma. 
Només la recol·lecció de l’oliva, escassa a la nostra contrada, distreia els vilatans de la 
llar. Els ramats que havien baixat del Pirineu per hivernar al Garraf ja eren aquí,1 i els 
pastors transhumants compartien amb els vilatans les fredes nits d’hivern, esperant la 
primavera per tornar a les muntanyes. Després de mesos de treballar a cel obert, a ple 
aire, venien dies curts, silenciosos, descansats. La vida es recloïa a casa, amb la matança 
del porc com a element central dels mesos del fred. 
 
Era aquesta època de relaxament, de convivència estreta, propícia a la introspecció, a la 
reflexió sobre els misteris del món i als contes a la vora del foc. El contrast entre la mort 
tardoral i el renaixement primaveral, l’oposició entre l’abundància de la matança i la por 
a fer curt amb el gra reservat durant l’última collita, feien ben palès la dualitat sempre 
present en l’esdevenir vital de les societats pageses.  
 
Fou en aquestes circumstàncies que, al llarg i ample de la cultura indoeuropea, van 
sorgir tot un seguit de manifestacions rituals, inicialment religioses, que s’han fossilitzat 
i encara perduren en l’actual carnaval. I no ens referim als escassos set dies precedents a 
la Quaresma amb què s’identifica l’actual festivitat, de dijous gras a dimecres de cendra, 
sinó a tot un cicle festiu que abastava des del solstici fins a, aproximadament, la darrera 
lluna nova d’hivern.2 Un cicle que, a les terres de l’antiga baronia d’Eramprunyà, té un 
nom propi: la Tornaboda. 
 
L’origen de la Tornaboda. Plantejament del problema. 
 
La primera descripció del cicle festiu de la Tornaboda va ser feta pel folclorista 
arenyenc Pere Màrtir Puig i Estapé, i la va publicar en dos articles al periòdic La 
Renaixensa, l’any 1903.3 Aquests articles van ser presentats l’any 1917 als Jocs Florals 
de Cornellà de Llobregat, on guanyaren un accèsit, i foren publicats al volum que recull 
les obres guanyadores.4 Més endavant, l’any 1922, el jove periòdic gavanenc 
L’Aramprunyà,5 va reproduir els articles de Puig i Estapé. En aquest treball, que 
                                                 
1 El paper dels pastors i de la transhumància com a vectors difusors de tradicions ancentrals es remarca a: 
Ferran Miralles, Mil anys pels camins d’herba: el llegat d’un món que s’acaba, El Papiol, 2005. 
2 Claude Gaignebet, El Carnaval, Ed. Alta Fulla, Barcelona, 1984, p. 21. 
3 “L’Aplega i la Tornaboda”, La Renaixensa, Barcelona, 1903, 3 de març de 1903, edició del vespre, 4 de 
març de 1903, edición de matí i 4 de març de 1903, edició de vespre, 5 de març de 1903, edició de matí. 
4 P. Màrtir Puig i Estapé, “Costums típiques en el Baix Llobregat”, Jochs florals organisats per la Unió 
Social de Cornellà de Llobregat, Barcelona, Estampa la Renaixensa, 1917, p. 187-193. 
5 L’Aramprunyà, núm 4 (abril 1922) p. 1, núm. 5 (maig 1922) p. 1.2, núm. 6 (juny 1922) p. 3. 
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constitueix la primera mirada d’un expert en cultura 
popular a la Tornaboda, Puig i Estapé fa una detallada 
descripció del cicle festiu, sense interpretar-la ni discutir-
ne l’origen. Això no es va produir fins a un any després, 
el 1904, quan el mateix autor va publicar un nou article a 
La Renaixensa en què,6 ara sí, descabdellava un origen 
històric de la festa, a través d’unes suposades disputes 
pretèrites entre els barons d’Eramprunyà i els de 
Viladecans, i un suposat pacte de pau que se celebrà amb 
la instauració d’una sèrie de balls i rituals, recordats 
anualment des d’aleshores. 
 
Què va impulsar Pere Màrtir Puig i Estapé a fixar-se en 
Gavà ho desconeixem, però la Tornaboda no va ser l’únic 
objecte de la seva atenció. L’any 1918 publicava a la 
Revista Catalana un article dedicat a la festa dels 
Micolaus i Llúcies i,7 l’any 1917, en publicava un altre 
dedicat a la tradició de Sant Nicasi i el pà beneït típic 
d’aquesta festivitat.8 Puig i Estapé era un periodista que 

treballava als periòdics barcelonins Diario Mercantil i Diario del Comercio,9 i era 
vicecònsul d’El Salvador a Barcelona.10 Ara bé, a banda d’això, era també un catalanista 
de primera hora, i promotor de múltiples iniciatives culturals a Arenys, entre d’altres la 
fundació dels periòdics La Rierada (1902-1904), La veu de la Costa (1907-1911), 
Arenys i sa comarca (1915-1931),11 i d’altres. Soci fundador del Centre Catalanista 
d’Arenys l’any 1899, el va presidir el 1911.12 Aquest Centre s’adherí, el 1901, a la Unió 
Catalanista,13 de la que però se’n distancià a partir de 1908,14 per passar a la disciplina 
de la Lliga Regionalista de Catalunya.15 Fou elegit regidor d’Arenys de Mar per aquest 
partit els anys 1917, 1920 i 1922 i,16 durant l’etapa republicana promogué, la delegació 
local de l’Associació Protectora de l’Ensenyança Catalana i el Centre Republicà 
Catalanista, adherit a la Lliga Catalana.17 Vinculat al Club Natació Barcelona, va ser 

                                                 
6 P. Màrtir Puig i Estapé, «La Tornaboda», La Renaixensa, Barcelona, 22 de febrer de 1904 (edición 
vespre). 
7 P. Màrtir Puig i Estapé, «Micolaus i Llúcies. Costums tradicionals», Catalana. Revista setmanal, núm. 
38 (22 desembre 1918), p. 434-437. 
8 P. Màrtir Puig i Estapé, «Costums típiques en el Baix Llobregat», Jochs florals organisats per la Unió 
Social de Cornellà de Llobregat, Barcelona, Estampa la Renaixensa, 1917, p. 193-194. 
9 La Vanguardia, 4 de gener de 1924, p. 10, La Vanguardia, 23 de febrer de 1926, p. 10. 
10 La Vanguardia, 6 de novembre de 1927, p. 8. 
11 Joan Givanell, Bibliografia catalana. Premsa, Vol I, Agramunt-Barcelona, Barcelona, Institució Patxot, 
1931, p. 18-22.  
12 Gent Nova, núm. 512 (16 de setembre 1911) p. 3. 
13  Jaume Vellvehí, «Aproximació als orígens del catalanisme al Maresme (1859-1902)», Sessió d'Estudis 
Mataronins, núm. 19 (2002) p. 78. 
14 Gent Nova, núm. 363 (31 d’octubre de 1908) p. 3. 
15 Josep Palomer i Alsina, Siluetes d'arenyencs: la història d'Arenys a través de biografies, Arenys de 
Mar, Ajuntament (reedició), 1993, p. 299-304. 
16 La Vanguardia, 7 de novembre de 1917, p.13, Arenys i sa Comarca, núm. 53 (10 d’abril de 1920) p. 2, 
Arenys i sa Comarca, núm. 109 (11 de febrer de 1922) p. 1.  
17 La Vanguardia, 9 d’agost de 1933, p. 17. 

Figura 1. Caricatura d’en Pere 
Màrtir Puig Estapé, primer 
estudiós  de la Tornaboda. 
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membre de la Confederació Esportiva de Catalunya que intentà portar per primer cop a 
Barcelona els jocs olímpics, l’any 1924.18 Va ser assassinat durant la revolució de 1936.  
 
A hores d’ara desconeixem el contacte que va provocar l’interès d’aquest folclorista en 
les tradicions gavanenques, tot i que no podem deixar de consignar que, a la mateixa 
època, era secretari de l’Ajuntament de Gavà el seu conveí arenyenc Josep Puig i Pell, 
també molt involucrat en la vida cultural arenyenca, on arribà a ser secretari de l’Ateneu 
l’any 1886.19 Potser hi ha alguna relació de parentiu o d’afinitat entre els dos, que 
explicaria una possible visita de Puig i Estapé a Gavà per estudiar-ne les tradicions. El 
cas és que l’obra de Puig i Estapé és cabdal per conèixer l’antiga Tornaboda, i és 
basicament d’aquesta font d’on beuen altres tractadistes com Joan Amades.  
 
Pel que fa a la recopilació de músiques i danses, cal consignar les recerques fetes pel 

folclorista Joan Rigall l’any 1922,20 arran de la 
seva col·laboració amb l’Ateneu Popular de 
Gavà per formar l’Esbart Folklore de Catalunya, 
així com la missió etnogràfica realitzada l’any 
1931 per Joan Amades i el mestre Joan Tomàs a 
Gavà i Begues.21 Són aquests quatre estudiosos 
els que, abans de la Guerra d’Espanya, van 
recollir i publicar la major part del que ens ha 
pervingut del cicle festiu de la Tornaboda.  
 
Després de la guerra, i en l’àmbit local, cal 
destacar la meritòria tasca de Maria Eugènia 
Marrugat, que no només va salvar la festa de 
l’oblit local, sinó que va impulsar, i finalment 
assolir, la recuperació de la tradició entre les 
noves generacions que desconeixien 
completament els treballs i les aportacions dels 
etnòlegs d’abans de la guerra, als que la 
repressió havia relegat a l’ostracisme.22 I si 
Maria Eugènia Marrugat recuperava les danses i 
les músiques, i intentava també escatir els 

                                                 
18 La Vanguardia, 7 de novembre de 1924, p. 11. 
19 http://www.ateneuarenyenc.org/hist%C3%B2ria-de-l-ateneu/les-primeres-passes/la-nova-junta/ 
(consultat el 17 de juliol de 2010). 
20 Arxiu de l’Obra del Cançoner Popular de Catalunya, document 5-6-27. Notes manuscrites de Joan  
Rigall sobre el ball de la Tornaboda, a partir del testimoni recollit l’any 1922 del gavanenc Josep Badosa, 
de 75 anys, i refermat el 29 d’octubre de 1957 pels també gavanencs Nicasi Pugès i Prat, Josep Marrugat i 
Campmany i Amadeu Aranol i Llagostera, de 84, 76 i 66 anys respectivament, presentats al folclorista per 
Francesc Papiol Dot, guàrdia particular de les finques gavanenques d’Elena Cambó, 
21 Arxiu de l’Obra del Cançoner Popular de Catalunya, documents B-146 i C-145-149. La memòria de la 
missió i una selecció de materials ha estat publicada per Josep M. Massot i Muntaner, Obra del Cançoner 
Popular de Catalunya. Materials, volum XIV, Memòries de missions de recerca, Barcelona, 2004, p. 272, 
275, 285-286. Els testimonis orals foren de Teresa Enric, la Carriques, de 65 anys, el 21 d’agost de 1931, 
i els cosins Miquel Marrugat, Esquena d’Ase, de 50 anys i Josep Marrugat, de 55 anys, el 8 de setembre 
de 1931. 
22 M. Eugènia Marrugat, Una tradició gavanenca desapareguda: la Tornaboda, Crida de la Festa Major 
d’Hivern dita el dia 13 de desembre de 1970. Separata del periòdic Bruguers, núm. 144 (desembre 1970). 

Figura 2. Teresa Enric, la Carriques, de 
Gavà, que va facilitar músiques de la 
Tornaboda a Joan Amades. 
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orígens de la Tornaboda a partir de 
la memòria familiar, la publicació 
de l’obra de Joan Amades va 
permetre divulgar,23 a les 
generacions joves gavanenques, els 
escrits de Pere Màrtir Puig i Estapé i 
els treballs de Joan Rigall i Josep 
Tomàs.  
 
Convé destacar aquí que la gènesi 
de la Tornaboda que Maria Eugènia 
Marrugat va divulgar,24 és diferent 
de la relatada per Puig i Estapé, i en 
representa un estadi d’elaboració 
superior. En aquesta visió, tot i 
partir dels enfrontaments entre 

barons d’Eramprunyà i senyors de Viladecans, s’esmenta l’existència d’un casament, 
d’un enllaç matrimonial la celebració del qual justifica també el nom de la festa, atès 
que un dels significats de la paraula Tornaboda fa referència a la celebració de les 
noces.25 
 
Ara bé, ni l’origen proposat 
per Puig i Estapé, ni el més 
recent proposat per Maria 
Eugènia Marrugat s’han pogut 
provar històricament.  
 
Pel que fa al possible 
casament entre barons, 
gràcies a que els arbres 
genealògics de les dues 
famílies de barons de Gavà i 
Viladecans són molt 
coneguts,26 només es 
documenta un casament que 
enllaci les dues famílies, i és 
del 23 de maig de l’any 1801.  

                                                 
23 Joan Amades, Folklore de Catalunya, Rondallística, Barcelona, Ed. Selecta, 1950. 
24 Testimoni de Maria Eugènia Marrugat i Josep Marrugat als folcloristes Josep Maria Castells i Jordi 
Dordal, de 3 de març de 1973, recolit a l’Arxiu Castells de danses i música de Catalunya (còpia al Centre 
de Promoció de la Cultura Popular i Tradicional Catalana). Vegeu també el conte inconclús: Maria 
Eugènia Marrugat, «La Tornaboda, ¿Leyenda o historia?», Brugués, núm. 159 (agost de 1972) p. 20, 
núm. 160 (setembre 1972) p. 18. 
25 Tot i això, a l’edat moderna hom designava per tornaboda qualsevol festa o celebració que durés un 
lapse de temps superior a un dia. El mateix Baró de Maldà ens certifica aquest significat en el tombant 
dels segles XVIII a XIX, i a la zona del Baix Llobregat (Rafael d'Amat, Calaix de Sastre, vol. V, Curial, 
Barcelona, 1994, p. 102): «acabat lo sarau, cantà i tocà ab ella (una guitarra) tres o quatre boleros; octava, 
esta, o tornaboda, de festa major d’Esplugues». 
26 Pere Molas, L’alta noblesa catalana a l’Edat Moderna, Eumo editorial, Vic, 2003, p. 132-134 i 145. 

Figura 3. Castell d’Eramprunyà, els senyors del qual es 
diu que estan relacionats amb l’origen de la Tornaboda. 

Figura 4. La Torre del baró de Viladecans, els senyors de la qual 
també es pretenen incloure en l’origen de la Tornaboda. 



III Trobada d’Estudiosos i Centres d’Estudis d’Eramprunyà Viladecans, 2010 

Però cal descartar aquesta possible relació per tres 
raons: en primer lloc, quan es fa el casament, els 
contraents no són encara barons titulars 
d’Eramprunyà ni Viladecans.27 En segon lloc, 
perquè aquest casament es va celebrar a Barcelona, 
i els nuvis van celebrar-lo amb festes exclusives 
reservades per a l’aristocràcia en els seus palauets, 
tal com descriu el Baró de Maldà.28 Finalment, 
estem parlant d’un enllaç molt tardà, d’inicis del 
segle XIX, i el mateix Puig i Estapé explica que la 
festa existia ja al segle XVIII.  
 
D’altra banda, la hipòtesi de Puig i Estapé explica 
l’origen en la celebració d’un suposat pacte o acord 
en un contenciós existent entre els dos barons, 
celebrat amb uns balls on prengueren part, liderant-
los, els barons mateixos. Tampoc això és 
històricament viable, per dos motius. Primer, perquè malgrat que sí que consten 
històricament, des d’almenys el 1670, plets entre els barons de Viladecans i 

Eramprunyà, estesos als vassalls, aquests 
foren uns plets inconclusos, que van 
quedar interromputs pel desgavell de la 
Guerra de Successió.29 Segon, perquè 
fins i tot en les festes més populars, en 
aquella societat estamental del XVIII, on 
el cerimonial i les barreres entre 
estaments eren tan importants, els nobles 
ballaven i es divertien en un espai distint 
del reservat al poble.30 
 
Per tant, aquests orígens de la 
Tornaboda, els únics fins ara proposats, 
no són històricament viables.  

                                                 
27 L’any 1801, Josep Maria Sarriera comte de Solterra i nebot de la senyora d’Eramprunyà (Ma. Josepa de 
Copons, marquesa de Moja i Cartellà), casà amb Josepa Pinós, germana del senyor de Viladecans (per 
herència dels Ivorra i Copons de la Manresana), marquès de Barberà i de la Manresana. Aquest enllaç 
propiciaria que molt més tard, l’any 1865, per exhauriment de les línies col·laterals, les senyories de 
Viladecans i Gavà passessin a les mateixes mans, fins a la venda d’Eramprunyà a Manel Girona el 1897. 
28 Rafael d'Amat, Calaix de Sastre, vol. V (1800-1801), Curial, Barcelona, 1994, esmenta en diversos 
passatges que els nuvis van passejar-se per diversos salons de la noblesa barcelonina fins a l’estiu del 
1801, celebrant balls i festes. Consta que fins i tot es va composar un minuet específic per al casament. 
Rafael d'Amat, Calaix de Sastre, vol. 1 (1769-1791), Curial, Barcelona, 1987, p. 162 
29 Biblioteca Universitat de Barcelona, Reserva, B-38/2/7-10, Discvrs en fet y en dret per la noble Dona 
Catharina de Ivorra y Çalba vivda, baronessa de Aremprunya, Sant Vicens, Sant Climent y Viladecans 
&c., contra la illvstre Dona Emanvela de Bovrnonville y Eril, marquesa de Arropit, Dona Raphaela de 
Eril y Peraportusa, viuda y lo noble Don Anton de Copons, senyors per indivis del lloch y terme de Gavá. 
Per als plets populars, Josep Soler Vidal, Plet de termes i pastures entre Gavà i Viladecans, Gavà, Museu 
de Gavà, 1985. 
30 Carme Sanmartí, «Les festes populars al Baix Llobregat segons el baró de Maldà», Materials del Baix 
Llobregat, núm. 7 (2001) p. 33-48, especialment p. 44. 

Figura 6. El palau Moja, a la Rambla de Barcelona, 
casa dels marquesos de la torre de Moja, senyors 
proindivís d’Eramprunyà al segle XVIII. 

Figura 5. El palau Sarriera, dels senyors 
de Viladecans, al c. Canuda de Barcelona. 
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Resta doncs oberta la qüestió en tota la seva magnitud: quan neix la Tornaboda? I, com 
a derivada, per què el regionalisme d’inicis de segle XX recrea un origen que ara veiem 
que no té fonament històric? 
 
Els elements configuratius de la Tornaboda 
 
Per intentar respondre al primer d’aquests interrogants, identificarem els elements 
bàsics que configuren els rituals de la Tornaboda, tal com van ser recollits per Puig i 
Estapé l’any 1903, una descripció que no ha estat mai posada en qüestió pels autors 
posteriors, i que prenem com a vàlida. 
 
Els elements que identifiquem en el cicle de la Tornaboda es poden dividir en quatre 
grans àmbits: (1) el lapse temporal durant el qual s’estén la celebració, (2) la geografia 
on s’hi documenten elements relacionats, (3) els personatges singulars de la festa, (4) 
les característiques plàstiques dels rituals, (5) el sector social protagonista i (6) la 
gastronomia.31 
 

1) Pel que fa al lapse temporal, la descripció de Puig i Estapé no deixa lloc a 
dubtes: el cicle de la Tornaboda s’inicia després del Nadal, amb l’elecció de la 
Junta del Sac, els encarregats d’organitzar el sarau. Aquesta junta organitza 
activitats (de fet, tota una litúrgia específica) els dies de Sant Esteve i Sant Joan 
Apòstol, la Candelera, fins arribar a les 
dates de Carnaval pròpiament dites, en què 
el sarau esdevé continu des de diumenge 
primer de Carnaval (diumenge fallar), al 
dimecres de cendra. L’establiment d’aquest 
lapse temporal és important per determinar-
ne un origen reculat.32 

 
2) La geografia de la Tornaboda va més enllà 

dels municipis de Gavà i Viladecans. El 
mateix Puig i Estapé esmenta que, en els 
darrers dies dels saraus, colles de Sant 
Climent s’afegien a la festa amb un ball 
denominat del Patatuf, que era més aviat 
una contradansa, i que també es ballava a 
Gavà.33 D’altra banda, tot i que això no ha 
quedat recollit a la literatura que s’ha 
ocupat de la Tornaboda, a Begues el 
carnestoltes tenia també molts dels 
personatges de la Tornaboda: l’esparriot, 

                                                 
31 Un context per a les festes al Baix Llobregat: César Lorenzo, «Les festes al Baix Llobregat d’acord 
amb el Costumari de Joan Amades», Materials del Baix Llobregat, núm. 7 (2001) p. 51-53. 
32 Josefina Roma, «Carnaval: la festa de festes», L’Avenç, núm. 24 (1980), p. 23. 
33 Francesc Pujol, Joan Amades, Diccionari de la dansa, dels entremesos i dels instruments de música i 
sonadors, Barcelona, Fundació Concepció Rabell i Cibils, Vda. Romaguera, 1936.  

Figura 7. L’esparriot, segons el 
costumari de Joan Amades. 
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els novençans i els balls de 
l’espolsada.34 Per tant, podem 
suposar, a manca de referències del 
que passava a Castelldefels, que la 
Tornaboda era una tradició 
circumscrita als antics municipis de 
la baronia d’Eramprunyà. 

 
3) Els personatges característics de la 

Tornaboda es poden dividir en dos 
grups: (1) els de la mascarada,35 o 
cercavila format pel vell i la vella, el 
novençà i la novençana –amb la 
particularitat que la novençana és un 
minyó disfressat de noia–, 
l’esparriot, curiós personatge que 
apareix cobert amb túnica blanca 
cosida de picarols, esquelles i 
esquellots (barrombes), els aplegadors, i (2) el ninot del Carnestoltes passejat 
sobre un ruc, que s’afegeix a la comitiva durant els rituals de la darrera setmana. 

 
4) Pel que fa a les característiques plàstiques dels rituals, hi ha dos elements ben 

diferenciats: (1) els cercaviles o rues, en què la comitiva segueix un determinat 
ordre i on els personatges descrits al punt anterior realitzen una funció concreta. 
Aquest element és comú a Gavà, Viladecans i Begues. (2) els balls, que 
constitueixen un element diferent, ja que són balls de plaça, oberts a la 
participació de tota la població, entre els que destaquen el Tirabou o rotllet, la 
Gallarda, i la Pavana amb l’espolsada, i el Patatuf o Carrenxenc, que es 
documenten a Viladecans, Gavà i Sant Climent. D’entre els balls dels diferents 
dies, mereix destacar el de diumenge fallar, en què la plaça s’adorna amb falles 
enceses i un enramat que feia de sostre. 

 
5) Els protagonistes dels saraus i els que prenen la iniciativa d’organitzar la festa 

són els nois joves, d’entre els quals s’escull la Junta del Sac. 
 

6) La gastronomia: en tota la litúrgia, tant en els cercaviles com en els balls, el 
menjar hi té un paper fonamental, i es tracta d’un menjar col·lectiu, fet amb els 
ingredients variables obtinguts pels aplegadors durant un recapte general a totes 
les cases. 

 
Veurem ara com cadascun d’aquests vuit elements troba el seu encaix lògic en el marc 
d’una determinada hipòtesi sobre l’origen del cicle de la Tornaboda i la seva evolució. 
 
 

                                                 
34 Francesc Sánchez, «Per Carnestoltes, ball de novençans. Una llarga tradició popular de dansa i gresca», 
L’Eixarmada, núm. 8 (abril 2002) p. 3-7. 
35 Mascarada en el sentit exacte i propi del descrit per Julio Caro Baroja, El Carnaval (análisis histórico 
cultural), Taurus, Madrid 1965, p. 169-282, especialment p. 275-276. 

Figura 8. Novençants espolsant, segons el 
costumari de Joan Amades. 



III Trobada d’Estudiosos i Centres d’Estudis d’Eramprunyà Viladecans, 2010 

El carnestoltes popular. Origens i evolució. 
 
Tal com indicàvem al començament de l’article, les festes del Carnestoltes 
s’emmarquen en el que hom denomina festes d’hivern.36 Un dels estudiosos més 
rellevants que han intentat aproximar-se a l’origen d’aquesta festa, Claude Gaignebet, 
proposa que l’origen del Carnestoltes està relacionat amb un calendari antiquíssim que 
dividia el període anual en lapses d’uns 40 dies (una lluna i mitja). Les quarentenes es 
delimiten per festivitats assenyalades, coincidents en diverses cultures i religions.  
 
Un d’aquests períodes, el delimitat entre Nadal 
i Carnestoltes és el que ve caracteritzat per 
l’oposició dels contraris – mort i resurrecció de 
la natura, sorollosa festa col·lectiva oposada al 
silenci d’hivern, i l’abundància de la carn 
(matança del porc) contrària a la por a fer curt 
en la reserva hivernal de grans–. Aquest 
període seria, segons aquest estudiós, en una 
antiguitat remota, el marc temporal de les festes 
carnavalesques. En aquesta cultura reculada es 
desenvoluparien una sèrie de rituals destinats a 
remarcar aquesta màgia de la mort i resurrecció 
de la natura.  
 
Uns rituals que, com va analitzar un altre dels 
grans estudiosos del carnestoltes, Mikhail 
Bakhtin,37 tenen com a característica addicional 
la inversió de la realitat, com a símbol de 
l’oposició de contraris, del mort que retorna, a 
través d’uns rituals subversius, revolucionaris en el sentit que capgiren i donen la volta 
la realitat social. Aquest és el sentit de les disfresses, la inversió sexual (homes 
disfressats de dona) i la riota i l’escarni de l’ordre establert.  
 
Un capgirament, però, com remarca Humberto Eco,38 tolerat per les classes dirigents 
perquè, reduint-lo a unes dates concretes i ritualitzant-lo, servia de vàlvula 
d’escapament, ordenada i pautada, a les classes subalternes. En aquest sentit, doncs, els 
orígens de la festa han d’anar parells a l’existència de castes i estaments, que la cultura 
carnavalesca subverteix fent-ne befa i invertint les estratificacions socials, fet 
personificat modernament en el rei carnestoltes, personatge que ridiculitza el poder.  
 
Aquests dos elements: calendari agrari i ritus subversiu permeten suggerir que l’origen 
del Carnestoltes va parell a la sedentarització dels grups humans, ja que és ben sabut 
que aquest canvi cultural va comportar també l’inici de la diferenciació social. Així 

                                                 
36 Una síntesi recent a les aproximacions antropològica a: Joan Prat, «El carnaval y sus rituales: algunas 
lecturas antropológicas», Temas de antropología aragonesa, núm. 4 (1993) p. 278. 
37 Mikhail Bakhtin, La cultura popular en la edad media y en el renacimiento. El contexto de François 
Rabelais, Ed. Seix Barral, Barcelona, 1974. 
38 Umberto Eco, V. V. Ivanov, Mónica Rector, Carnaval!, Fondo de Cultura Económica, México DF, 
1989, p. 15 i següents. 

Figura 9. El gegant Gargantua, creat per 
Rabelais, imatge de la cultura  carnavalesca. 



III Trobada d’Estudiosos i Centres d’Estudis d’Eramprunyà Viladecans, 2010 

doncs, l’antiguitat del Carnestoltes es pot recular a les primeres cultures sedentàries i 
agràries, és a dir, al nostre neolític final o a la posterior edat de bronze. 
 
Així doncs, va ser en aquest temps reculat quan es van fixar una sèrie de rituals, 
inicialment vinculats a tota una visió religiosa del món, que van adquirir tanta força, 
tanta potència estètica, que han travessat èpoques i cultures diferents, fins ara.  
 
Ara bé, la supervivència dels rituals no significa que hagi sobreviscut la vella religió. De 
fet, els rituals, la litúrgia d’aquella religió antiquíssima, ens han arribat desprovistos del 
sentit mitològic, religiós, original. Per això, aquests rituals, vistos des d’avui, ens 
atreuen per la seva singularitat i exotisme, però no els entenem perquè pertanyen a una 
altra època, a un altre marc mental.  
 
Aquests rituals tenien tanta 
força que han travessat 
èpoques i cultures, fins arribar 
a l’actualitat. Així aquests 
rituals carnavalescos, aquesta 
cultura de la inversió, de la 
befa, de la gola, es concretava 
en les festes dionisíaques 
gregues: Dionísies agràries, 
Lenees, Antesteries i Grans 
Dionísies, o en les festes 
romanes de les Saturnalia, 
Lupercalia i Matronalia, 
celebrades en el mateix lapse 
temporal que va del solstici 
d’hivern a l’inici de la primavera. També se’n poden trobar paral·lels en la cultura celta, 
com ara la festa de l’Imbolc, i en altres cultures de l’àmbit indoeuropeu.39 En totes 
aquestes cultures, els rituals carnavalescos han adoptat formes pròpies. El bisbe de 
Barcelona sant Pacià, al segle IV, per exemple, criticava en un opuscle que els 
barcelonins, durant les festes de cap d’any, es disfressessin amb pells de cérvol, bou o 
boc i es lliuressin a tota mena d’excessos pels racons de la ciutat.40. 
 
La instauració del cristianisme, una religió nova d’arrels semítiques, i per tant basada en 
uns paràmetres culturals molt diferents de les religions d’arrel indoeuropea, bàsicament 
politeistes, va impactar fondament en les festes carnavalesques. L’estratègia de la nova 
religió va oscil·lar entre la prohibició i l’assimilació,41 i el resultat de fet depenia també 
de l’espai: fou diferent a la ciutat que al camp. Un dels primers efectes del cristianisme 
sobre el Carnestoltes va ser l’intent de reduir-lo als estrets límits de la setmana anterior 
a la Quaresma, tot i que això no va impedir la pervivència aïllada de manifestacions 
carnavalesques: la festa dels innocents del 28 de desembre, el ritual del bisbetó practicat 

                                                 
39 Domingo Domené, El origen de las fiestas. La cristianización del calendario, Madrid, ed. Laberinto, p. 
24, 58, 67. 
40 Julio Caro Baroja, El Carnaval (análisis histórico cultural), Taurus, Madrid 1965, p. 159. 
41 Andrés Antebi i Adrià Pujol, Entre el poder i la màscara. Una etnohistòria del Carnestoltes a 
Barcelona, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 2008, p. 55-56. 

Figura 10. Els trangas del Carnaval de Bielsa, amb la 
característica disfressa animal. 
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Figura 11. Antiga església de Begues, on el dia 
d’innocents era celebrat encara el  1773. 

en monestirs arreu d’Europa, com a 
Montserrat, la diada de Sant Antoni al febrer, 
la festa de santa Àgueda en què les dones 
prenen el poder en una societat patriarcal i, 
finalment, els set dies de Carnestoltes.42 Totes 
aquestes festes cristianes tenen elements de 
sincretisme, és a dir, d’integració amb 
elements rituals anteriors. El sincretisme és tan 
fort, que en bona part de la ruralia és l’església 
la que s’imbueix de l’esperit carnavalesc, i els 
mateixos clergues participen de la festa i la fan 
penetrar als temples, actituds perseguides 
sense èxit per les jerarquies.  
 
De fet, a l’època central de l’edat mitjana, és 
quan es consoliden els principals rituals 
carnavalescos a tota l’Europa rural. Uns 
rituals que perduraran durant segles. Així, per 
exemple, a Begues, encara a la visita pastoral 
de l’any 1773, el bisbe de Barcelona, critica i 

prohibeix la celebració de la festivitat dels Sants Innocents: «Per quant ha arribat a 
nostra noticia ab gran dolor de nostre cor que en lo dia que la Santa Iglesia celebra la 
memoria y festivitat dels Sants Innocents se cometen alguns absurdos, e irreverencias 
en lo temple, y casa del Señor, manam al rector desta iglesia que en lo successiu no 
permetia irreverencia alguna, ni en aquell, ni en altre qualsevol die; y li encarregam 
que si algun inconsiderat y poch temeros de Deu se atrevis a fer, o cometrer alguna 
irrevencia ab sentblant ocasio, no ne done part, per aplicar al delinquent la pena que 
meresca son atreviment».43  
 
Constatació doncs que els rituals carnavalescos dins dels espais religiosos eren vius 
encara a finals del XVIII. La setmana de Carnestoltes, en canvi, es feia totalment al 
marge de l’església: una mostra de la relegació d’aquells vells rituals a uns dies 
concrets. Les consuetes de Begues, per exemple, que descriuen fil per randa el calendari 
festiu anual de la parròquia, no parlen del carnaval. No li dedica ni una ratlla.44 
 
Una altra prova de l’antiguitat del Carnestoltes a les nostres contrades és l’existència 
d’un antic pergamí a l’Arxiu Històric de Sitges que, tot i que no està datat, sembla del 
segle XV. En aquest pergamí hi ha una taula o calendari perpetu de les festes movibles, 
en la qual ja hi consta la festa del Carnestoltes.45 Sembla fora de tot dubte, doncs, que la 
celebració del Carnestoltes a Eramprunyà es remunta a temps molt pretèrits. 
 
                                                 
42 Andrés Antebi i Adrià Pujol, Entre el poder i la màscara. Una etnohistòria del Carnestoltes a 
Barcelona, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 2008, p. 61-62. 
43 Arxiu Parroquial de Begues. Llibre de Visites Pastorals, visita del 26 de juny de 1773.  
44 Conxita Solans, «La festa religiosa i la festa laica. Les consuetes de Begues, segles XVIII-XIX», 
Materials del Baix Llobregat, núm. 7 (2001) p. 33. 
45 Xavier Miret, «els primers Carnavals (fins al 1900)», dins: Miquel Forns, Miquel Marzal, Xavier Miret, 
Antoni Sella i Roland Sierra, Cinc mirades al Carnaval de Sitges, Societat Recreativa El Retiro, Sitges, 
2000. 
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Hipòtesi sobre l’origen de la Tornaboda 
 
Un cop arribats aquí, toca analitzar els elements identificatius de la Tornaboda i intentar 
entendre’n el significat i atribuir-ne un origen històric i social. Ja avancem que trobarem 
elements corresponents a èpoques i cultures diferents, la qual cosa ens porta a enunciar 
un concepte previ important: la Tornaboda que ens ha arribat, la que va ser descrita i 
fixada per Puig i Estapé a inicis del segle XX, és el resultat d’un procés d’acumulació 
d’elements diversos, pertanyents a èpoques diverses, que s’han anat superposant.  
 
La Tornaboda ens apareix doncs com un registre fòssil en què, estratificats, podem 
trobar rituals i elements d’èpoques diferents. I és la potència estètica d’aquests elements 
la que ha permès que seguissin practicant-se i vivint-se. És també important assenyalar 
que aquest origen de la Tornaboda, fet a base d’aportacions molt plurals i diverses, 
indica al nostre parer que la festa no és immutable, que evoluciona amb el temps, 
s’adapta i canvia amb les èpoques. Cosa que obre la porta a noves evolucions. Aquesta 
festa, de fondes arrels, ha canviat durant segles i mil·lennis, i pot seguir-ho fent ara. 
 
Entre els elements més primigenis, més antics de la Tornaboda, i possiblement 
procedents de l’antiga religió agrària, hi identifiquem la mascarada o cercavila. La 
contraposició entre vell/vella i novençà/novençana, i la pròpia novençana, un noi 
disfressat, els aplegadors, l’esparriot i els àpats col·lectius cuinats amb els ingredients 
procedents de la recapta són elements integrants de rituals semblants celebrats per tota 
la geografia europea.46. De fet, els paral·lelismes més notables de la Tornaboda es donen 
amb els Balls de Gitanes del Maresme i del Vallès, amb els mateixos elements que hem 
assenyalat, i que, a més, inclouen també les formes de ball del Patatuf i l’espolsada.47  
 
La contraposició entre vell/vella i novençà/novençana és clara: és la contraposició entre 
el vell i el nou, el passat i el futur, la tardor i la primavera. Pel que fa a la novençana, 
aquí veiem un altre dels elements característics del carnestoltes antic: la inversió sexual, 
la disfressa. Finalment, l’element més intrigant és l’esparriot, equiparable als diablots 
del Vallès i Maresme. D’una banda es 
constitueix en l’animador de la festa, el que 
treu les dones a ballar a la plaça. El que, a 
Begues, persegueix els que es volen escapar 
de la cercavila... Aquest element fa de 
policia, de vigilant, d’organitzador de base 
del ritual. És l’encarregat que tothom es 
comporti tal com s’espera que es faci. És per 
tant, un element central, l’oficiant del ritual. 
D’altra banda, el seu vestit, cosit 
d’esquellots, s’adequa a les mascarades de la 
part meridional de la península, en què les 
cercaviles tradicionals de carnestoltes 
incorporen un animal –real o simulat– bòvid 
o vacum.  
                                                 
46 Julio Caro Baroja, El Carnaval (análisis histórico cultural), Taurus, Madrid 1965, p. 235-282. 
47 Jaume Maspons i Camarasa, «El ball de les gitanes en el Vallès», Butlletí del Centre Excursionista de 
Catalunya, núm. 142 (novembre de 1906), p. 321-341. 

Figura 12. El vell i la vella al cercavila de la 
Tornaboda, segons el costumari d’Amades. 
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Pel que fa a l’espolsada, que 
«consisteix en un sotragueig ràpid 
del peu amb la punta encarada a 
terra i ben arran del sòl» no és 
exclusiva d’Eramprunyà, sinó que 
se’n troben restes en altres balls 
populars, com ara als balls de 
Gitanes del Vallès o el Maresme. 
Aquesta figura de ball 
s’acompanya, sempre, d’una altra 
figura en què participa la totalitat 
del veïnat, en forma de corranda: 
el ball del Rotllet o del Tirabou, 
contrapàs llarg que ballaven 
moltes persones formant cadena i 
guiades pel ballador del cap, el 
qual sovint havia d'estirar la 
corrua de balladors i fer-la seguir 
gairebé arrossegant-la, perquè molts dels dansaires no sabien ballar. És una mostra de la 
globalitat de la festa, del fet que tothom hi prenia part, una altra de les característiques 
del carnaval tradicional: la festa viscuda participativament, no vista com a espectacle.48 
També la celebració de la festa del diumenge fallar és de remarcable antiguitat, i ens 
remet, amb les falles que adornaven la plaça Major i el sostre d’enramada, a les festes 
de les torxes gregues i romanes, cristinatizades amb la festivitat de la Candelera.49 
 
Finalment, potser l’element més clar d’aquesta antigor és la pròpia durada del cicle de la 
Tornaboda, que va de Nadal a Quaresma. Estem davant del cicle primigeni de la festa 
carnavalesca. Tenim al davant, precisament, un fòssil que ha sobreviscut a l’intent 
eclesiàstic de compartimentar i reduir temporalment l’abast dels carnavals. Aquest marc 
temporal de la nostra Tornaboda és doncs una mostra clara que el nostre carnestoltes es 
pot remuntar, en els elements essencials, com a mínim, a abans de l’època medieval. 
Concloem doncs que tots aquests elements són consubstancials als rituals carnavalescos 
i, per tant, podem assegurar que l’origen primigeni de la Tornaboda és antiquíssim, i 
comú a d’altres manifestacions carnavalesques de tot l’occident. 
 
Ara bé, quant d’antic? Una nota a destacar és l’etimologia del nom esparriot, que fins ara 
no ha estat mai escatida. En aquest sentit, posem sobre la taula un possible origen 
etimològic íbero-basc per a aquest nom: «esparriot» vindria d’«esparri» amb el sufix català 
despectiu «-ot». I l’arrel «esparri» podria provenir d’«asberri» o «asbarri», derivat d’«hasi» 
(començar) i «berri» o «barri» (nou), és a dir, que «esparriot» podria significar 
«principiant» o «novell», o «el que comença de nou», en referència a l’any nou, al cicle 
anual que es renova i recomença.50

 Si aquesta hipòtesi fos certa, el ritual principal de la 
Tornaboda, la mascarada, es remuntaria com a mínim a l’època ibèrica. 

                                                 
48 Mikhail Bakhtin, La cultura popular en la edad media y en el renacimiento. El contexto de François 
Rabelais, Ed. Seix Barral, Barcelona, 1974, p. 17. 
49 Domingo Domené, El origen de las fiestas. La cristianización del calendario, Madrid, Laberinto, p. 67. 
50 Etimologia suggerida per l’estudiós local Joan Cerón, comunicació personal, 21/07/2010. 

Figura 13. Ball de gitanes a Granollers, 1906, en el moment 
de l’espolsada, tal com apareix a l’article d’en Maspons. 
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La Tornaboda en època medieval: una hipòtesi 
 
Ara bé, a partir d’aquesta base, les èpoques successives en què s’ha desenvolupat el 
ritual carnavalesc l’han dotat, a les nostres contrades, d’altres elements molt singulars. 
Així per exemple, un fet destacadíssim és el lligam que hi ha entre les manifestacions de 
Gavà, Viladecans, Begues i Sant Climent. Ja hem parlat de l’existència de l’esparriot i 
el novençà beguetà, de l’intercanvi de colles entre Gavà i Viladecans, o de la visita que 
les colles de Sant Climent feien a les de Viladecans. En un radi un xic més allunyat, 
trobem paral·lelismes a Sant Vicenç dels Horts, Cornellà, Corbera o Vallirana. En 
aquests indrets es ballava l’espolsada i, al primer, el carraxenc, i a Cornellà la tradició 
carnavalesca es denominava també Tornaboda i incloïa el ball de la Gallarda, però no 
constituïen unes celebracions compartides entre comunitats, sinó que es recloïen a cada 
poble. És a dir, que si ens centrem en la interrelació entre comunitats, aquesta s’acaba 
tan bon punt se surt dels límits de l’antiga baronia d’Eramprunyà: ni a Sant Boi ni al 
Prat tenim restes de tradicions semblants, ni coneixem cap traça, cap element solt, que 
ens permeti afegir-les. Podríem pensar doncs que al Baix Llobregat, a partir d’unes 
tradicions i rituals comuns, es va conformar un cicle exclusivament centrat en les 
antigues comunitats de la baronia d’Eramprunyà, cosa que ens remet a l’època en què 
aquesta baronia, aquest marc espaial dels cinc pobles, van constituir-se com una unitat 
política, administrativa i, especialment, vital: l’edat mitjana. 
 
Per tant, podem concloure, a partir d’aquestes reflexions, que aquells rituals 
antiquíssims, procedents d’una desapareguda religió agrícola comuna a tot l’occident, 
van singularitzar-se a les nostres contrades en època medieval, més exactament, en 
l’època en què els Marc van culminar la integració de les diferents jurisdiccions 
medievals i van configurar un entorn vivencial compartit: la baronia d’Eramprunyà o el 
Delta de Ponent, diferenciat i vivencialment separat dels pobles centrals del Delta –El 
Prat i Sant Boi–, més dinàmics, més orientats a Barcelona, com sovint recordava Jaume 
Codina.51  
 
Diem doncs que la Tornaboda esdevé singular en la 
nostra contrada entre els segles XIV i XVI. La 
singularització es materialitzaria en la conservació 
d’una determinada nomenclatura antiga (la mateixa 
paraula esparriot), i la litúrgia de la mascarada o 
cercavila per les masies de les respectives 
parròquies, acompanyades del sac de gemecs, el 
flabiol i tamborí i possiblement la tarota o gralla, és 
a dir, de la mitja cobla tradicional catalana. Ho diem 
perquè Marian Colomé, l’any 1962, reporta el record 
de la seva infància, a finals del segle XIX, «d’aquell 
agricultor, aleshores ja vell, que es deia Jaume 
Amat, que tocava la gaita, dita vulgarment sac de 
gemecs, i que al compàs d’aquella música dansaven 
la Tornaboda».52 
                                                 
51 L’aïllament del Delta de Ponent és remarcat per Jaume Codina, El delta del Llobregat i Barcleona. 
Gèneres i formes de vida dels segles XVI al XIX, Ed. Ariel, Esplugues de Llobregat, 1971, p. 137-138. 
52 Marian Colomé, «Gavà del meu record. La Tornaboda», Brugués, núm. 52 (novembre 1962). 

Figura 14. La música de la 
Tornaboda: fabiol, tamborí i sac. 
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La mitja cobla té el seu origen en les cobles de joglars i ministrils que es ressenyen en 
diversos documents medievals catalans ja del segle XIV. Aquestes cobles de joglars i 
ministrils estaven integrades per un nombre variable de músics, que tocaven trompetes, 
trompes, tabals i sacs de gemecs. I cal tenir en compte que aquella mateixa època és la 
de màxima glòria i esplendor dels Marc d’Eramprunyà, que vivien i residien en aquest 
territori, i que probablement tenien també a mà, quan els convenia, aquest tipus de 
músics. És també en aquesta època que, en les ciutats, comencen a aparèixer les 
referències a les processons de Corpus i a tot el bestiari festiu tradicional. 
 
Tal volta, la visita recíproca de les colles que van de Gavà a Viladecans i viceversa 
poden tenir com a referència la cerimònia de la unificació que es va viure l’any 1562, 
quan tots els majors d’edat de la baronia es van congregar a Gavà per aprovar el crèdit 
bancari que permeté a Joan Hug Fiveller de Palou la compra de la senyoria de 
Viladecans. És remarcable una part del text de l’acta notarial d’aquesta unificació 
política: «Havent estat comprat i unit el dit lloc i terme de Viladecans al terme del 
castell de la Prunyà i com que semblava que havien desaparegut molts plets i perquè 
d’altra part, es podran governar de manera més còmoda i tranquil·la».53 Ara bé, 
entenguem-nos: no diem que la Tornaboda nasqués aleshores, sinó que els rituals 
carnavalescos que existien d’antic van absorbir aquesta important novetat política i 
administrativa fent-ne un capgirament festiu, una ridiculització ritualitzada. La Junta del 
Sac, comitè organitzador del sarau, fàcilment es pot identificar amb una befa d’aquells 
jurats que, en nombre de dos o tres, protagonitzaven la vida política d’aquests pobles.  
 
La Tornaboda en època moderna: el ball de plaça 
 
A finals del segle XVI, ens trobem amb una 
interessant novetat documental: per primer 
cop apareixen referències als balls de 
Carnestoltes a la contrada. Fixem-nos-hi bé: 
les referències són a balls de plaça, i no pas 
a les mascarades o cercaviles del cicle de la 
Tornaboda: estem davant d’un canvi. 
 
La primera referència és de Sitges, de l’any 
1586. És una referència tangencial, perquè 
apareix en la documentació d’un procés 
judicial, que en el relat dels fets esmenta 
que aquests van ocórrer un «vespre de Carnestoltes» precisament «en el transcurs del 
ball».54 La segona referència correspon a la vila de Sant Boi, i és del 1593. També és 
dins de l’acta d’un judici que es conserva a l’Arxiu Parroquial de Sant Boi, en el que un 
dels testimonis d’un fet delictiu explica que ha vist que l’acusat «el vespre de 
Carnestoltes (...) ballava amb un pedrenyal a la xarpellera».55 

                                                 
53 La cerimònia és descrita per Josep Eixarch, Les arrels històriques de Viladecans. Segles XII-XVIII, 
Viladecans, Ajuntament, 1989, p. 226. 
54 Xavier Miret, «els primers Carnavals», dins: Miquel Forns, Miquel Marzal, Xavier Miret, Antoni Sella 
i Roland Sierra, Cinc mirades al Carnaval de Sitges, Societat Recreativa El Retiro, Sitges, 2000. 
55 Jaume Codina, Bàndols i bandolers al Baix Llobregat (1580-1630), Publicacions de l’Abadia de 
Montserrat, Barcelona, 1993, p.161-162. 

Figura 15. L’antic mercadal o plaça de Sant Boi. 
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Cal cercar en aquesta època la introducció, dins dels rituals de la Tornaboda, dels balls  
de la plaça. No es pot entendre la Tornaboda actual sense tenir present que estem davant 
d’uns rituals que s’oficiaven a la plaça del poble, o en l’era d’alguna masia cèntrica.  
 
Què fa que al segle XVI es renovi la Tornaboda medieval i vagi esdevenint cada cop 
més un ritual urbà, de plaça? Creiem que això està relacionat amb el creixement 
demogràfic i urbanístic d’aquests tres pobles (Gavà, Viladecans i Sant Climent) i 
l’arribada de molta immigració occitana que accentua les diferències socials. El 
carnestoltes queda potenciat així com a festa transgressora i subversiva, fora totalment 
dels marges oficials. És una societat que, com explica Jaume Codina, era «rebel, 
resoluta, provocadora, irreflexiva, sang ardenta i jove».56 
 
I, la pregunta que ens sorgeix immediatament és: quan podem parlar de l’existència 
d’una «plaça», a Gavà o a Viladecans? Doncs no abans de l’època moderna. Sabem que 
al 1587 a Gavà ja existia una plaça: era 
l’era situada davant de la Torre dels 
Barons, aproximadament on avui hi ha 
la plaça de la Pagesia.57 Igualment a 
Viladecans, és a finals del segle XVI 
quan les edificacions es van condensant 
entorn de l’antiga ermita de Sant Joan, 
la torre del Baró i la masia que després 
seria can Modolell. Sant Climent, en 
canvi, té plaça des de l’època medieval, 
cosa que li permet mantenir una 
celebració fins a cert punt autònoma i 
deslligada de la de Gavà i Viladecans, 

tot i que al final la unificació es realitza, 
i baixen la tarda del dimarts de carnaval 
a Viladecans a afegir-se al sarau.  
 
Finalment, Begues, mancat de nucli urbà, i per tant de plaça, manté un ritual itinerant, 
sense que hi hagi nucli central de celebració. Això impedeix que el ritual hi incorpori els 
balls de plaça que sí que s’inclouran a la festa a Gavà, Viladecans i Sant Climent. És en 
aquest moment, de finals del segle XVI, en què la Tornaboda de Gavà-Viladecans se 
separa de la litúrgia celebrada a Begues: la diferent evolució socioeconòmica, i urbana, 
ho condicionen. 
 
Convé destacar també que la baronia d’Eramprunyà unificada, aquest espai vivencial 
compartit (especialment en dies de mercat, que se celebrava els dimarts a Sant Climent 
ja des de 1342, o en les èpoques de pagar els delmes), es trenca entre els anys 1625 i 
1651. Entre aquestes dates, els barons es reparteixen l’antic terme d’Eramprunyà. El 

                                                 
56 Jaume Codina, Delta del Llobregat. La gent del fang. El Prat 965-1965, Ed. Montblanc, Granollers 
1966, p. 125-126. 
57 Josep Campmany, «Gavà en el segle XVI: mutació senyorial i afirmació comunal», Materials del Baix 
Llobregat, núm. 7 (2001) p. 69-92. 

Figura 16. Can Modolell, que delimitava un dels 
angles de la plaça de la vila de Viladecans. 
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darrer baró comú als cinc pobles és Miquel de Torrelles, que el 1651 ven Viladecans i 
Sant Climent als Ivorra i Gavà-Castelldefels-Begues als Copons. Mai més no tornaran a 
tenir una unitat senyorial compartida fins a finals del XIX. 
 
A aquesta tardor de l’edat mitjana, a aquesta època dels segles XVI i inicis del XVII, 
d’abans de la plena aplicació de la contrareforma, corresponen algun dels balls que 
formen el conjunt plàstic de la Tornaboda que ens han arribat fins avui: la Gallarda, 
documentada a Gavà, Viladecans i Begues. La Gallarda va ser una forma musical i 
dansa del Renaixement, popular en tota Europa al Segle XVI. La hi esmenta en manuals 
de dansa d’Anglaterra, França, Espanya, 
Alemanya  i Itàlia, entre d’altres. És 
remarcable que sigui un ball improvisat, amb 
els dansaires combinant patrons de passos 
que ocupen un o més compassos de música. 
La mateixa datació té la Pavana, dansa 
solemne que acompanyava els balls dels 
pabordes en algunes solemnitats oficials. La 
Pavana és una dansa cortesana apareguda a 
Europa pels volts del 1525, originària 
possiblement de Pàdua i que va estar de 
moda en molts països durant tot el segle 
XVI. És remarcable que, tot i que sembla que 
l’origen d’aquests balls és senyorial, és a dir, 
es tracta de balls de saló, quan són ballats a 
la plaça esdevenen molt més vigorosos, 
gairebé esbojarrats, cosa que lliga amb la 
idea de befa associada al carnestoltes: el 
poble ridiculitzant la manera en què ballen 
els senyors als seus salons privats. Aquests 
balls populars, improvisats i esbojarrats del 
segle XVI, doncs, van quedar adherits al 
ritual carnavalesc, i han quedat incorporats a 
l’actual ritual de la Tornaboda. 
 
La Tornaboda a cavall dels segles XVIII i XIX: el rei Carnestoltes 
 
Els segles XVIII i XIX, malgrat les prohibicions eclesiàstiques, foren els segles 
d’esplendor per a les celebracions carnavalesques.  
 
El creixement demogràfic viscut als pobles de la baronia, juntament amb l’aparició de 
tota una classe de pagesos pobles, jornalers, comparets, parcers, allunyats de les 
litúrgies oficials, va revitalitzar aquesta festa antiquíssima, tot aportant-hi per primer 
cop tradicions procedents d’altres carnavals, especialment del carnaval barceloní.  
 
Només així s’entén l’aparició a la mascarada originària del ninot del rei carnestoltes a la 
festa, passejat sobre un ruc, complementant la funció originària que feia l’esparriot. 
Aquest carnestoltes de palla passejat sobre un ruc és idèntic al ritual barceloní medieval 

Figura 17. Cortesans ballant una pavana. 
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amb què es tractaven els reus, als que feien passejar sobre un ruc mentre eren insultats i 
coberts de deixalles pel públic assistent a l’escarni.58  
 
La figura del rei carnestoltes, documentada per primer cop a 
Barcelona l’any 1625, arrela en l’àmbit urbà,59 però és força 
aliena als carnestoltes rurals.  
 
Creiem que fou al XVIII o XIX doncs, quan s’inclogueren a 
la Tornaboda aquests nous elements: la rebuda del 
carnestoltes, l’enterrament de la sardina, el sopar de peix del 
dimecres de cendra, etc, que també se celebraven a Sant Boi 
i altres indrets de la contrada.60 
 
Podríem situar el moment màxim d’esplendor d’aquesta Tornaboda del nou-cents en el 
moment en què l’autor barceloní Julià Carcassó escriu la seva humorada teatral de 1893. 
Com ell mateix narra, va ser convidat a Viladecans i va veure i viure la festa en la seva 
magnitud, i va poder copsar-ne l’engrescament juvenil que despertava. 
 
La Tornaboda al segle XX: de la fossilització a la impostura del regionalisme 
 
En l’article publicat a La Renaixensa l’any 1903, Pere Màrtir Puig i Estapé ens parla de 
la Tornaboda com d’una tradició del segle anterior que feia anys que s’havia perdut, 
però que havia estat recuperada aquell any com un esdeveniment especial. Marian 
Colomé també corrobora l’extinció de la festa a inicis del segle XX.61 
 
Com és que, just arribar al seu punt màxim d’esplendor, la festa es va perdre? La 
resposta és ben senzilla: aquella tradició ancestral que havia sobreviscut a l’època 
medieval i s’havia adaptat durant l’edat moderna, tot incorporant la novetat del ball de 
plaça, esdevé anacrònica en una societat que s’industrialitza a marxes forçades.  
 
D’altra banda, la celebració del Carnestoltes deixa de tenir com a marc de referència la 
plaça. Cal recordar que l’any 1890 s’obria el Cafè del Centre,62 amb sala de teatre al pis 
superior, i que cinc anys després, en aquest estatge, s’hi legalitzava la primera societat 
de caire associatiu de la història de Gavà: la Igualtat. Amb aquests fets, s’inicià una 
revolucionària transformació de la festa del Carnestoltes: el que abans era una festa 
oberta a tothom, celebrada al bell mig de la plaça Major i pels carrers de la vila, passà a 
convertir-se en un ball de societat, és a dir, en un ball celebrat en un local on només s’hi 
podia accedir i participar si se n’era soci o si es pagava entrada.  
 

                                                 
58 Andrés Antebi i Adrià Pujol, Entre el poder i la màscara. Una etnohistòria del Carnestoltes a 
Barcelona, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 2008, p. 81-82. 
59 Andrés Antebi i Adrià Pujol, Entre el poder i la màscara. Una etnohistòria del Carnestoltes a 
Barcelona, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 2008, p. 90. 
60 Carles Martí i Vilà, Notes històriques de Sant Boi de Llobregat, Sant Boi, Biblioteca Popular, 1952, p. 
84. 
61 Marian Colomé, «Gavà del meu record. La Tornaboda», Brugués, núm. 52 (novembre 1962). 
62 Antoni Tarrida, Terra i ànima. El Gavà de quan jo anava a escola, Gavà, Associació d’Amics del 
Museu, 2005, p. 133. 

Figura 18. El rei Carnestoltes. 
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Un canvi de concepció revolucionari que tingué 
com a repercussió l’anacronisme, i la desaparició, 
de la Tornaboda, ben viva pocs anys abans. Per 
això, a l’any 1903, en Pere Màrtir parla de 
recuperació de la festa: en el marc d’una 
renaixença que propugnava la recuperació dels 
valors antics catalanescos, hom va recordar aquella 
tradició ancestral que feia poc havia desaparegut, i 
va intentar recuperar-la. Però ja res no fou igual: 
des d’aquell mateix moment, la Tornaboda, 
anacrònica a l’època, esdevingué un fòssil. 

 
A més, en el marc d’aquesta recuperació forçada, 
sorgia una altra necessitat: la de dotar a la tradició 
d’un origen. I, davant del desconeixement general, 
com admet Pere Màrtir Puig als articles de 1903, apareix la necessitat d’inventar-se’l. 
Per això, un any després, el 1904, dóna a llum a una hipòtesi de gestació de la 
Tornaboda. Ara bé, per què va escollir vincular aquests orígens a l’aristocràcia baronial? 
 
Per entendre aquesta impostura cal parar esment que el regionalisme d’inicis del XIX 
bevia d’un catalanisme conservador, indissociable de la religió catòlica. Aquest 
regionalisme, i el model de país que comportava, i que pretenia explicar-ho tot, negava 
una cultura popular que, especialment aleshores, era majoritària: anticlerical i vigorosa, 
era la cultura de l’aiguardent, les bullangues i els romanços de canya i cordill. El 
regionalisme, hereu del romanticisme, veia en la cultura popular l’ànima de la pàtria, 
l’essència de la nació. Però aquest mateix regionalisme, tenia una preferència especial 
pels mites i icones nacionals ancorats a les glòries catalanes medievals.63  
 
És per això que, de forma sistemàtica, tendia a buscar els origens del folclore en l’època 
medieval i, si pogués ser, en l’elit social d’aleshores: la noblesa. En contraposició, els 
segles XVI i XVII eren, per a l’imaginari regionalista, «els segles de la decadència», els 
anys eixorcs, negant-los qualsevol possibilitat de potencial creador o recreador. Per no 
parlar ja de la negació i rebuig de qualsevol possible arrel pagana per a les tradicions 
pàtries.  
 
En el deixant d’aquesta manera d’entendre el món, regionalista i conservadora, 
s’emmarca l’evolució posterior de la gènesi atribuïda a la Tornaboda: el fet d’introduir 
el matrimoni entre barons inclou un sagrament cristià, fenomen adient a l’època en què 
es va formular. 
 
Conclusió: els origens de la Tornaboda 
 
La conclusió que trobem pertinent, doncs, un cop demostrada la impossibilitat històrica 
de l’origen divulgat pel regionalisme, i argumentats els motius pels quals es va elaborar 
aquest origen impostat, a la llum de tot el que s’ha analitzat fins aquí, és que la 

                                                 
63 N’és un bon exponent el tractament que Maspons i Camarasa dóna ls balls de Gitanes del Valles, 
Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya, núm. 142 (novembre de 1906), p. 321-322. 

Figura 19. El Casal del Centre, obert 
l’any 1890. Cinc anys després s’hi 
legalitza la societat coral La Igualtat. 
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Tornaboda és el resultat d’una sèrie d’aportacions, en forma de rituals, de temps i 
cultures diverses que s’han anat estratificant i s’han fossilitzat en la tradició actual. 
 
D’acord amb aquesta interpretació, doncs, la Tornaboda té una arrel autòctona 
antiquíssima, pròpia de les comunitats sendentàries, que correspon a una antiga religió 
comuna a l’àrea indoeuropea. D’aquesta època pervindrien la durada del cicle festiu (de 
Nadal a Quaresma), el paper dels àpats col·lectius, la participació col·lectiva, balls com 
l’espolsada o el Tirabou, i la mascarada o cercavila i els seus personatges. 
 

Sobre aquesta arrel, en l’època 
de transició entre l’edat mitjana 
i moderna, aquests rituals se 
singularitzaren a l’antiga 
baronia d’Eramprunyà a través 
d’un cicle festiu que 
comportava, d’una banda, el 
moviment dels participants d’un 
poble a l’altre i, d’altra, la 
pràctica de danses en el marc de 
la plaça del poble. En aquesta 
tardor de l’edat mitjana, la 
Tornaboda incorpora 
determinats balls i formes 
estructurals, sempre en la base 
de la befa al poder constituït, 
com ara la Gallarda o la Pavana. 

 
Finalment, als segles XVIII i XIX, la festa incorpora rituals barcelonins més moderns, 
com el ninot del Carnestoltes, la celebració del dimecres de cendra, i algun ball nou. 
 
És des de la comprensió de la Tornaboda com a tradició viva que ha sobreviscut durant 
segles i s’ha anat adaptat i mutant a cada canvi cultural, que cal encarar una possible 
renovació i pervivència de la festa a les nostres ciutats, defugint-ne la fossilització i 
aportant-hi els elements que la tornin a fer viva i viscuda. 
 
 
Gavà, 18 de juliol de 2010 

Figura 20. La ballada de la Tornaboda en l’actualitat. Imatge 
dels balladors a la plaça de la vila de Viladecans. 


